CHEMIN POTIER

COMMENT DIRE

Comment dire au monde ?

Louis Dorsene. Quatre

catastrophes. Vroum,

Comment dire voila cest la terre
elle voudrait pas mais

voila la terre est comment dire

seche ou plutdt non la terre le sol
pas la terre

le sol mais le sol partout le sol sans
exception dessus

dessous partout tout le sol donc la
terre entiére alors

la terre daccord peut-étre la terre
voila comment dire

la terre est

séche.

(Louis Dorsene, « Déluge »)

Plus précisément : comment dire aux enfants des Trente glorieuses, heureux boomers
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ayant créé les conditions démergence de leur propre prospérité, une prospérité
culturelle, économique, médicale jamais rencontrée, que ces conditions sont celles-la

mémes de la fin de cette prospérité.
Comment dire au monde. Qu’il va mal.

Une premiere génération de poetes et essayistes a posé des jalons d’une articulation
entre écologie et poétique (Michel Deguy, né en 1930), d’'une « poéthique » du vécu
(Jean-Claude Pinson, né en 1947), d'une « pensée-paysage » (Michel Collot, né en
1952) et d’'une écopoésie (Marielle Macé, née en 1973, Camille de Toledo, né en
1975).

Désormais, on le sait, c’est la génération de Louis Dorsene (né en 1994) qui cherche
de nouveaux moyens efficients de sonner cette alarme. La poésie est un de ces
moyens. Mais alors une poésie qui serait militante. Une poésie de I'interpellation. Une
poésie de 'adresse. Une poésie performative a méme de changer le lecteur et le réel du
lecteur. Ce renouveau de la poésie est un laboratoire ol se créent des formes osées,
des équilibres rhétoriques inédits (quelles parts d’ethos, de pathos, de logos ?), un
rapport renouvelé a loralité, a la scene — citons Héloise Brézillon, Victor Malzac,
Adrien Lafille, Arnaud Idelon...

Quatre catastrophes est une ceuvre représentative, il me semble, de ce mouvement.

Quatre catastrophes investit une thématique, la géologie — embrassant en cela le
monde naturel a I’échelle de la planéte et de ses grands cycles —, par le prisme du
phénomene catastrophique. De ce théme si anxiogene et actuel”, lauteur extrait
quatre catastrophes, qui donnent leur titre aux quatre sections du livre : « Y’a un

trou », « Volcan(s) », « Banquise », « Déluge ».

Quatre catastrophes de types tous différents :

e deux catastrophes d’origine anthropique : le trou dans la couche d’ozone et la
fonte de la banquise par le réchauffement climatique, différant par le fait que la

premiére a trouvé une résolution heureuse ;
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Fig. 297. Deluge du nord de I’'Europe.

La Terre avant le déluge, de Louis Figuier. Illustrations d’Edouard Riou. Paris : Librairie de L. Hachette, 1863.

e deux catastrophes naturelles : I'éruption volcanique et les inondations

diluviennes, le déluge étant la seule catastrophe a étre fortement connotée par le

religieux et la dimension punitive.

* Quoiqu’abordé en termes scientifiques des le
début du XIX:lors de la controverse entre Cuvier,
partisan  d’une explication  catastrophiste  du
renouvellement des espéces, et Lamarck puis
Darwin, défenseurs d’un gradualisme transformiste
— le gradualisme se révélant i fine le plus puissant a
expliquer I’évolution, certes ponctuée de plusieurs
épisodes d’extinction massive catastrophiques.

Mettre sur le méme plan les
catastrophes naturelles et
celles dorigine anthropique
ne doit pas surprendre

premierement et fonda-
mentalement, 'Homme est
partie prenante (6 combien

prenante) de la nature, sans

exclusive ontogénique, et, deuxiemement, a I’échelle géologique, tant par I'ampleur

des conséquences que par leur soudaineté, ’humanité est une catastrophe naturelle

« comme les autres ».

Ce théme de la catastrophe est enjeu d’un propos politique qui emmeéne le lecteur au-



dela du constat naturaliste ; a I'exception notable de la premiére partie (« Y’a un
trou ») consacrée au trou dans la couche d’ozone, catastrophe que 'humanité aura
évitée de justesse (par la politique réglementaire mondiale de remplacement des
fréons des systémes réfrigérants), qui introduit l'ouvrage sur une tonalité résolument
drolatique, détachée de l'urgence d’agir. Le trou dans l'ozone, catastrophe évitée, se
pose exemplairement comme preuve qu'une solution puissamment relayée au niveau
internationale est possible. Le texte « Y’a un trou » également est exemplaire : il

dresse le dispositif poétique de 'ouvrage.

« Y’a un trou » ferait fumer les machines de textométrie utilisées parfois a 'Université
pour acquérir des données quantifiées de stylistique, notamment de récurrences et
rapprochements. On trouve 103 occurrences du mot « trou » en la quinzaine de pages

que compte ce poeme. Celui-ci procede d’un effet de saturation, de litanie.

Il est peu utile d’essayer de caractériser plus précisément les modes de répétition a
l'ceuvre — la rhétorique analytique a étiqueté soigneusement tous les procédés
possibles de répétition (rimes, anaphore, anadiplose, antépiphore, épanaphore,
épiphore, épanode, épizeuxe, épanadiplose, symploque, palilogie, répétition
encadrante, gigogne, en attelage, mélée, expolition, réduplication...), découpant le dire
répété en autant d’unités spécifiques, comme pour sassurer que la répétition, le
continu insaisissable, sembourbe dans l'unique, le discret quantifiable, et

s'interrompe, ouf !, ce qui est une fort belle facon de passer a c6té du sujet.

Retenons plutot les idées de ressassement, d’itération mathématique et de boucle, qui

sont au fondement de la poétique de Louis Dorsene.

Ressassement

Ce schéma particulier de la répétition — ce va-et-vient incessant a la recherche d’'un
sens qui échappe toujours — est un theme littéraire croisé dans le ressassement
existentiel d’'un Charles Juliet, le ressassement caustique d'un Thomas Bernhard, le

ressassement inhérent a I’écriture selon Blanchot...

Je cite Eric Benoit (Ecriture du ressassement, 2001) : « Etymologi-quement, ressasser



signifie : faire repasser par le sas, c’est-a-dire par le tamis, par le blutoir, par le crible,
une matiere ou une farine ou un liquide, pour filtrer. Sas, de setacium, ou seta (la
soie) : piece de tissu (crin, soie, voile) montée sur un cadre de bois, servant a filtrer
diverses matieres. La textilité du texte peut donc faire sas. Par extension, ressasser
sera : faire repasser par le sas ou le tamis de l'esprit, de la parole, du texte, pour retenir
des éléments toujours plus fins, jusqua l'infinitésimal, jusquau mot qui serait

le fin mot. »

Louis Dorséne ressasse les mots (le trou, 'iceberg, le rien, le gris cendre, la goutte...)
pour, a chaque cycle, extraire un peu plus de sens, créer toujours plus de tension,

progresser dans sa démonstration.

Car Quatre catastrophes utilise les codes de la démonstration mathématique,

évidemment pour mieux les détourner.

[térations mathématiques et pastiche

Itérer une opération mathématique, cest la répéter un certain nombre de fois en

prenant le résultat précédent comme point de départ de I'opération suivante.

L’itération du mot ou du groupe de mots a plusieurs fonctions ici :

e elle est le ressort de la dimension de pastiche : la forme du discours scientifique
(axiome, hypothése, démonstration...) est tournée en dérision. Ces passages au
ton faussement technique apportent beaucoup de drdlerie et, plus
fondamentalement, disent les limites de la prétention scientiste et, plus
généralement, de I'orthodoxie quelle soit économique capitalistique ou

techniciste ;

e elle porte la dimension argumentative du discours poétique militant (on pourra
citer ici de tels usages de la répétition dans les poémes militants d’Eluard (Poésze
et verité 1942..)) ;

e elle est le soutenement d’un rythme lancinant de la langue.



Un extrait de « Volcan(s) » :

Au premier regard on est frappé par la différence de densité typographique entre ces deux pages en vis-
a-vis. La « 5 » apparait saturée, exige une lecture rapide : elle est le temps de Iéruption proprement
dite et de la coulée de lave inarrétable et destructrice ; tandis que la page « 6 » saére, s€tale, ralentit le

rythme... temps du refroidissement et du retour a l'état de sommeil du volcan dans un paysage changé.
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Ca ne s'arréte. Duvet primaire rougi d'orage, mais pas
tonnant. Bout. Orage bout. Duvet bout. Ciel entier bout.
Bout et dévale aux flancs. Bout la pierre. Voila. Pierre
soleil bouillant sous soleil mort, a portée de voix, feu
fait terre, eau faite fumée. Flots follets immobiles. Ca
ne s'arréte, inexorable ¢a bout I'ceil mais ¢a siffle. Gaz
sifflent. Pierres sifflent. Pas la musique. Inexorable ¢a
file. Sifflements longs aigus ¢a fait mal aux oreilles. Pas
d'oreilles mais ¢a fait mal. Ca ne s'arréte de s'avancer.
Tendus, les membres chtoniens intestin gréle nuage sans
fin quoi. Réveil bleu fissure tremblements des muscles
quel univers tremble, mais bout. Quel univers tremble,
tremble et bout et craque. Nuage jaune glouglou de rocs
sol raclé comme trachée ouverte éraillée de téphras
durs salive solide rampe-liquide rauque des poumons
croassant bout toujours ¢a ne s'arréte ciel s'effondre
gorge arrache cors crise craque - soleil ceuf boue rouge
bulle éclate craque surface fragile roches ballerines
pique et déchire poussiére fusion craque feux follets
fumerolles effusions effondrées et craque ! Craque étoile
éteinte craque nova craque satellite roche croquée
orage coquille magma croquis craqué et fume et siffle et
fume et siffle et fume et siffle et craque ! Siffle toxique.
Lave dévale aux flancs. Lent, toxique mais dévale, sir.
Inexorable. Recouvre. Recouvre ciel siffle et fume et
dévale. En méme temps. Lave bout cuit montagne et
autour. Proméne en sifflant. Randonne. Randonne ou
chemine ? Randonne. Chemine avant. Mais tranquille,
tranquille, tue et siffle. Gaz randonne sur lave qui file
le flanc, troupeau fusion de cris stridents pendant
des jours ¢a ne s'arréte. Ga ne s'amréte et ¢a change.

6

Ca change. Enfin ¢a change. Cratére et lance, noir et
gris, noir et gris ou jaune, en tout cas pas bleu. Plus bleu.
Regard change, aussi. Paysage évaporé, paysage fumée,
paysage voile I'ceil et colle-rétine. Panorama cigare géant
non. Panorama braise non. Panorama cendre continue.
Paysage-cendrier odeur qui prend la gorge les oreilles
les mains. Atre panorama. Tableau peut-étre. Voire. Ca
change tableau vandalisé voire musée incendié voila.
Peintre parti depuis longtemps, ou peintre fou, raison
partie depuis longtemps. Voila. Panorama dissipé avec
le vent du matin. Ca change. Ce qui reste change.
C'est tout. Ca bouge plus dans le changement. C'est
changé. Définitif. Ca dit pas au revoir, pas eu le temps,
trop essayé de rester pareil, pas pu, désolé. Voila. Donc,
¢a change. Si ¢a pouvait pleurer ¢a pleurerait mais ¢a
peut pas c¢a change. Noir c’est gagné ¢a se calme la
faim change. Ca s'endort enfin ¢a s’endort c'est bercé le
panorama s'évade par un trou d’étoile. Enfin. Colére finie
¢a s'endort. Sommeil qui prend qui regorge qui refroidit
les larmes. Enfin. Ca change. Fou bon pas fou mais pas
loin. Tout perdu pendant la colére, rouge, tout rouge et
maintenant tout cendre. Ca dort et ¢ga change plus ne
tremble rien que ce qui regarde. Ca change et ¢a respire.

Boucles électroniques et agir politique

Ces plages d’itérations forment en effet des boucles répétitives, modulées (jamais
mémes), certaines tres longues, d’autres locales, et résolutives (proposant des climax,
sources de drolerie, de tristesse, de progression dans la narration). La boucle est au
cceur de la musique électronique et peut-étre est-ce la qu’il faut trouver la source
d’inspiration de ce procédé de répétition dans le langage (et également du sample de

La Fontaine que le lecteur découvrira dans la partie intitulée « Déluge » !).

De fait, 'ouvrage porte un QRcode qui méne a la mise en voix du texte (interprétation

de Maia Foucault sur une musique d’Aquila Clanga) et Louis Dorséne fait partie du



dialoguent, fusionnent, entrent en résonance et en synergie.

Synergie, car la prise de parole poétique-musicale-plastique devient performance

performative, c’est-a-dire génératrice d’un agir politique sur le monde.

La partie intitulée « Banquise » est la plus politique des quatre. Le capitalisme y est
comparé a liceberg, comparaison qui fonde (!) des raisonnements scientifiques
drolatiques, qui n'en sont pas moins un efficace manifeste des revendications dune

écologie politique révolutionnaire.

Un extrait de « Banquise » :

1

En fait, c'est assez simple :
le capitalisme est comme un iceberg.
Le capitalisme n'est pas un iceberg, mais c'est tout
comme.
Pour le prouver, on va montrer qu'en effet,
le capitalisme,
comme les icebergs,
fond.
Fond, particuliérement a cause des conséquences du
capitalisme.
Avant tout,

< il convient de rappeler que, comme le capitalisme,
les icebergs sont gros et prennent plusieurs formes.
Ces formes peuvent étre elles-mémes plus grosses que
le capitalisme,
particuliérement lorsque les icebergs s'unissent en
syndicat autonome et cogéré.
Cela s’appelle : la banquise.
Attention :
la proximité entre la forme particuliére du capitalisme
qu'est la banque et
la banquise

est a priori accidentelle.

Voire : fonciérement antinomique.

Pour le prouver,

nous allons montrer la différence radicale

entre la banque et la banquise. Ainsi :

les banques ne fondent pas,

elles spéculent.

Or,

la banquise, et a fortiori les icebergs syndiqués,
sont bien incapables de spéculer.

Ergo, banque et banquise ne sont pas les mémes.
Attention :

cette contradiction n'empéche pas que le capitalisme
est bien

comme un iceberg.

Modernité et tradition du spoken word

Cette approche politique de la poésie parlée, cette interpellation, reléve a la fois d’'une
grande modernité (par la création digitale souvent associée et par les problématiques

convoquées) et de la tradition du spoken word.
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Fait majeur de la performance poétique de la Beat generation dans les années 60 et
70 (William Burroughs et Brion Gysin, Lawrence Ferlinghetti.., dont on trouve
facilement les enregistrements sur Spotify ou YouTube), le spoken word se fait plus
politique encore lorsqu’il porte les revendications du mouvement Black Power (Gil
Scott-Heron, The Last Poets...), et fait résonner aujourd’hui plus que jamais grace a
Kae Tempest le chaos (et la douceur) du monde. Si la poésie déclamée est ainsi
reconnue principalement comme un phénomeéne anglo-saxon sous la forme du
spoken word, il faut rappeler le parlé-chanté de Ferré et, hélas bien moins connues,
les stupéfiantes interprétations de textes de Prévert et Cocteau par Marianne Oswald
dans les années 30 et 40, a laquelle il me plait de rendre hommage pour conclure cette
note, en une boucle temporelle du passé au plus présent de la jeune poésie

contemporaine.

Pierre Gondran dit Remoux



Quelgues liens

Eric Benoit, Michel Braud, Jean-Pierre Moussaron, et al. Ecriture du ressassement.

Presse Universitaires de Bordeaux, 2001.

Julia Holter. « Mon mode de résistance s’appelle poésie ». Pensée écopoétique de

littéraire. Cahiers Figura, numéro 36,2014 .

Pamela Krause. Michel Collot : Un nouveau sentiment de la nature. Actua Philosophia,
novembre 2022.

Anne Gourio. L’Ecopoéthe : émergence d’une nouvelle figure d’auteur en poésie
contemporaine. £LFe XX-XXI, 10, 2021.

Kae Tempest. Qubon leur donne le chaos. Traduction de Louise Bartlett et D’ de Kabal.
Arche, Collection Des Ecrits Pour La Parole, 2022.



https://books.openedition.org/pub/5381
https://books.openedition.org/pub/5381
https://oic.uqam.ca/publications/article/mon-mode-de-resistance-sappelle-poesie-pensee-ecopoetique-de-michel-deguy
https://oic.uqam.ca/publications/article/mon-mode-de-resistance-sappelle-poesie-pensee-ecopoetique-de-michel-deguy
https://oic.uqam.ca/publications/article/mon-mode-de-resistance-sappelle-poesie-pensee-ecopoetique-de-michel-deguy
https://oic.uqam.ca/publications/article/mon-mode-de-resistance-sappelle-poesie-pensee-ecopoetique-de-michel-deguy
https://www.actu-philosophia.com/michel-collot-un-nouveau-sentiment-de-la-nature/
https://www.actu-philosophia.com/michel-collot-un-nouveau-sentiment-de-la-nature/
https://reporterre.net/La-poesie-de-Marielle-Mace-une-arme-pour-affronter-la-catastrophe
https://reporterre.net/La-poesie-de-Marielle-Mace-une-arme-pour-affronter-la-catastrophe
https://reporterre.net/La-poesie-de-Marielle-Mace-une-arme-pour-affronter-la-catastrophe
https://reporterre.net/La-poesie-de-Marielle-Mace-une-arme-pour-affronter-la-catastrophe
https://journals.openedition.org/elfe/3798
https://journals.openedition.org/elfe/3798
https://journals.openedition.org/elfe/3798
https://journals.openedition.org/elfe/3798
https://hottellotheatre.wordpress.com/2022/12/28/kae-tempest-quon-leur-donne-le-chaos-let-them-eat-chaos-poeme-ecrit-pour-etre-lu-a-voix-haute-traduit-par-louise-bartlett-et-dde-kabal-des-ecrits-pour-la-parole-bilingue-edi/
https://hottellotheatre.wordpress.com/2022/12/28/kae-tempest-quon-leur-donne-le-chaos-let-them-eat-chaos-poeme-ecrit-pour-etre-lu-a-voix-haute-traduit-par-louise-bartlett-et-dde-kabal-des-ecrits-pour-la-parole-bilingue-edi/

