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Ricca di materiali inediti, lamonografia

di Valérie Da Costa, edita da les presses -
du réel in Francia, mette a fuoco soprattutto

le performance, come promemoria finzionale

& STEFANO CHIODI

a scena & spoglia,
I'azione essenziale:
una giovane donna,
nuda, afferra un pa-
iodiforbici, si taglia
una ciocca di capel-
1i, la incolla sul pic-
colospecchio datoi-
lette che ha di fronte, ripete
lentamente gli stessi gesti si-

no a comporTe una stella di

David. Ebrea, forse l'azione

piiemblematicadi Fabio Mau-

m, fu presentata nell’ottobre
1971aVeneziaeripropostain
seguito pit volte dall’artista,
fino al re-enactment postumo
realizzato lo scorso gennaio a
New York dalla galleria Hau-
ser & Wirth. «Ricompongo
con pazienza con le mie ma-
ni, I'esperienza del turpe. Ne
esploro le possibilita menta-
li», scrisse Mauri di questo la-
voro: ma il turpe, I'abiezione
della Shoah pué ricomporsi co-
me finzione? Non & dunquela
distruzione del popolo ebrai-
coessenzialmente non simbo-
lizzabile, irrappresentabile,
un evento, sostenne Adorno,
che dimostra il fallimento del-
la cultura, la sua incapacita di
fare i conti con I'inferno reale
di Auschwitz?

Questa tensione traumati-
ca tra choc e sottrazione, tra
perdita e impossibile ritorno,
attraversa tutta la riflessione
di Mauri intorno al totalitari-
SMO novecentesco, a partire
dall’azione Che cosa 1l fascismo,
presentata negli Stabilimenti
SafaPalatinoaRomanell’apri-
1e1971,in cuigiovaniattorive-
stiti con divise d’epocareinter-
pretavano con straniato reali-
smo una cerimonia fascista, i
LudiJuveniles. Una modalitache
costringe lo spettatore con-
.temporaneo a osservare in se

stesso gli effetti dell’estetica
fascista,amisurarneal presen-
te,inatto—comebenmostraap-
puntolarecente monografiadi
Valérie Da Costa, Fabio Mauri
LePassé en actes | The Past in Acts,
(edizione bilingue francese e
inglese, les presses du réel, pp.
283, €36,00) - tuttala potenza
di lutto, ritrovata attraverso
un’operazionedi filologia stori-
ca spinta ai limiti di una tor-
mentosa resurrezione.

Ricco di testimonianze e ma-
teriali visivi inedit], il libro esa-
mina I'insieme della produzio-
ne di Mauri, soffermandosi in
Pparticolare sul ruolo della per-
formance, vera spina dorsale
del suo percorso, medium tra-
sversale, scrivelastoricadell’ar-

te francese, in cui si fondono

scrittura, pittura, installazione,
teatro, cinema. Da Costa offre
cosi una prima, indispensabile

Ticognizione storica di un’ope-

racheresta, al di 1a della sua re-

Cente fortuna internazionale,

intimamente sfuggente, inclas-

sificabile, tanto restia a farsi as-
similare in una tendenza pill
ampia quanto impensabile fuo-
1 dalle urgenze della propria
€poca, quegli anni settanta ita-
lianiin cuiil sommovimentoge-

Derale, le speranze di cambia-

mento alimentate dal '68 si tra-

mutavano rapidamente nella

Spiraleterribile delle trame neo-

fasciste e dellalotta armata. -

11 fascismo non rappresenta-

Vvain effetti per Mauri un fatto

delpassato, mauna potenzane-

gativa sempre attuale, Riattiva-

Te attraverso i corpi dei perfor-

mers non solo I'immagine - le

uniformi,iparaphernalia, lere-
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di ANDREA CORTELLESSA

el 1945
. (..r) un
' amico
mi mo-
stro una
rivista
appena
uscita.

C'eranole unmaguu dei campi
di sterminio (...). Rimasl fulmi-
nato come una lampadina. De-
cisidimorire. Manonsuccesse.
(...)Non parlai pill perunanno.
Smisi di dipingere, mi separal
da una ragazza cul ero legato,
entrai e uscii da cliniche psi-

chiatriche e persino daun con-
vento. La vista di quell’orrore
mi aveva frantumato, Pesavo
cinquantadue chili, simileaun
recluso di Buchenwald o di Bi-
rkenaw. 1l racconto del dram-
ma sacro — per sartrianamente
dire—chehaspezzatolasuaesi-
stenza Fabio Mauri lo affida a
unodei suoiScrittiinmostra, e ri-
cordaanaloghe epifanienegative
di Susan Sontag e Jorge Sem-
prun. Ma se quest’ultimo & un
reduce che Buchenwald ha ri-
mosso e Sontag, quando vede
quelle immagini, & una giova-
ne ebrea che all'improvviso

sentel'aladell'angeloneroche

[ suoi spettri interiori sullo SChenno
della Storia: scritti sullartista amico

I'ha sfiorata, per Mauri — enfant
gaté di una ricca famiglia mila-
nesedi editori (Valentino Bom-
piani & il fratello di sua madre,
suo padre Umbertonel 1937 ha
rilevato Messaggerie) — la choc
induceva la proiezione di sé in
un «ebreo di autoelezione»
(nonché un senso di colpa ap-
punto famigliare: nel '34 era
stato proprio Bompiani a pub-
blicare in Italia Mein Kampf).
Sicapiscealloral’etimospiri-
tuale del suo «paradigma pro-
iettivos, come lo definisce Gia-
como Marramao. Un paradig-
ma anzitutto psicoanalitico.
Cosl ricordava Mauri, conver-

1 aZ10Ne.,
eccanica ipnotica

liquie oscene -, ma precisa-
mente il potere di fascinazio-
ne del nazifascismo storico, la
sua fisicita, e al tempo stesso
I'anestesia morale che esso
era capace di indurre - e tutto
questo di fronte a un pubblico
a sua volta investito non solo
del ruolo di testimone ma di
quello assai pit scomodo di
voyeur e complice -, eraunmo-
do per esporre la natura del to-
talitarismo, la vera e propria
trasformazione e fisica e mora-
le che esso aveva indotto negli
individui, e il permanere, nel
segno della teatralitd, di tale
potere perturbante anche nel-
lo splendente universo consu-
mista, come notd Susan Son-
tag in un saggio famoso, Fasdi-
nating Fascism (1974).
Forse ancora piu esplicita
& da questo punto di vista &
1'azione Ideologia e natura, ese-
guita per la prima volta nel
1973. Una giovane donna, in
divisa da Giovane Italiana, si
spoglia lentamente accanto a
un plinto bianco sino arestare
completamente nuda, per poi
rivestirsi in un ciclo senza in-
terruzioni. La «meccanica ip-
notica» dell’azione, come scri-
ve Valérie Da Costa, crea un
esentimento d'assenza», una
complicita tra performer e
spettatore. Lametaforadel cor-
poinuniformesicarica cosidi
ulteriori risonanze, creando
un corto circuito tra memoria
dell’arte(lastatuasul piedistal-
lo, la modella nell’atelier), e
voyeurismo di massa (lo «spo-
gliarellos, la pornografia soft),
trahighelow,cherigeneral’ico-
nografia fascista nel segno di
unaradicaleestetizzazione del-
la politica e della sessualita.
Le azioni di Mauri a tema
storico —di cui Valérie Da Co-
staricostruisce con grande at-

BORINGHIERI

sando con Stefano Chiodi nel

tenzione nel suo studio gene-
si, struttura, varianti-riman-
gono tuttavia oggetti scomo-
di, enigmatici. Mi appaiono
sempre pillcomescene fanta-
smatiche, cerimoniali di ~
espiazione in cui si manife-
staunaessenziale, sadomaso-
chistica ambivalenza tra at-
trazione e repulsione, tra do-
lore e piacere, tra godimento
edistacco: Maleebellezza, siin-
titolava non a caso una mo-
stra di Mauri del 1997. Una
ambivalenza, questa, eredita-
ta direttamente da Alberto
Burri, altro artista per il qua-
le la materia violenta della
Storia diventa al tempo stes- ~
somateriale da tormentare e
riparare, da lacerare, piaga-
re,bruciare eripresentare co-
me oggetto dicura, dirisarci-
mento, di ricucitura, carnale
quanto metaforica.

Per rispondere alla doman-
dainiziale: si, per Mauriil tota-
litarismo pud tornare come fin-
zione, in un senso affine alla _

tradizione gesuitica degli eser-

cizi spirituali e al loro metodo
di evocazione del male attra-
verso originali forme di imme- .
desimazione teatralizzata.Ilto-
talitarismo non & infatti solo
una memoria definita da indi-
scutibili coordinate storiche: &
un agente che contribuisce se-
gretamente a dar forma alla
contemporaneita, eche puoda
questa essere ulteriormente il-
luminato. In altre parole, e par-
tendo dalla finta sicurezza del-
lasocietadimassache & possibi-
lerileggereil potere infiltrante
dell'ideologiafascista, lasuaca-
pacita di mobilitare un'ener-
gia che non si & esaurita con la
fine degli esperimenti politici
cui essa ha dato vita, ma che &
sempre latente, sempre tragi-
camente disponibile.

(suggerendo la dimensione «
psichicamente senza-rete di
un’opera, per paradosso, cosi
maniacalmente controllata —
come mostra il prezioso libro
diValérieDaCosta).Inunalet-
teradisse: <sono molto contra-
rio a Wittgenstein quando di-

2007, la piu celebre delle sue
«azioni complesse» (come le
chiamava per distinguerle dal-
la performance artistica e dallo
spettacolo teatrale), quell'Intel-
lettuale in cui aveva proiettato
sul corpo dell'amico Pier Paolo
Pasolini, nel maggio ‘75,11 Van-  ce che “di cio di cuinon si pud
gelo secondo Matteo: «proiettia-  parlare si deve tacere” . L'arte
mocontinuamenteunamemo- non fa che trasgredire questa
ria, perriconoscereilmondo;il massima: parla solo di cio che *
significato & una “proiezione” normalmente non si riesce a
dellamente.Quindiésimileal- descriveres.
la proiezione di un film». Que- Queste ultime due testimo-
stoil senso davvero sperimenta- nianze si leggono nel libro
le,inaccezionenondistanteda  (L'esperimentodelmondoMi-
quellaappuntodiPasolini,del-  stica e filosofia nell'arte di Fabio
la vita prima che dell'operadi  Mauri, Bollati Boringhieri, pp.
Fabio Mauri. Ricordando I'ulti- 123, € 15,00) in cui Marramao
macaziones, Checosaélafilosofia  raccoglie i testi scritti negli
del 1989, parlava Mauri della  annisull'artistaamico,incor-
«potenza mimica (dico mimi- niciandoli con ulteriori aprés
ca, non mimetica)» dell'arte:  coup che dell'insieme fanno
«ancor pitl che “dire”, voglio
“vedere” le cose che mostro»
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